- NIGDE HUDAVENT HATUN TURBESI
FIGURLU KABARTMALARI

DIE FIGURENRELIEFS AN DER HUDAVENT
HATUN TURBE IN NIGDE

GONUL ONEY

BELLETEN, Cilt XXXI, Say1 122 ( Nisan 1967 )’den ayribasim

TURK TARIH KURUMU BASIMEVI—ANKARA

- 1 9 6 7
£

Ns = oo “1



T UR K TARTIH K URUMU

BELLETEN

Cilt: XXXI NISAN 1967 Say1: 122

NiGDE HUDAVENT HATUN TURBESI
FIGURLU KABARTMALARI

GONUL ONEY

Nigde’de 1312’ye tarihlenen Hiidavent Hatun tiirbesi figiirli
kabartmalar1 konu, stil ve sembol bakimindan bilhassa ilgi geker.
Daha 6nce tanitilan bu eser, kabartmalar: agisindan incelenmemigtir 1.
Tiirbede yiiksek kabartma ile iglenen sirenler, arslanlar (belki de
panter, veya kaplan), daha algak kabartma ile gift bash kartal, baska
arslan tasvirleri ve ancak dikkatli bir aragtirma ile farkedilen, bitkisel
arabesk dekorasyonun igine ustalikla gizlenmis muhtelif insan figiir-
leri dikkati geker. Bu kabartmalar1 agagida tanitalim :

Insan Kabartmalar: :

Tiirbenin kuzey tarafinda kiilah catiya gecisi saglayan tambur
kisminda, bariz olarak segilen cift bagh kartal kabartmasinin solunda,
sagir nig sistemi iginde cepheden bir insan bagi segilir (Resim 1 a,b).
Arabeskli zemin igine gizlenmis olan bag ancak dikkatle bakilinca
goriiliir. Olgiiler takriben 0.10 X 0.10 m.dir. Maske seklinde, bir
palmet yaprag: formuna benzetilerek verilen bagta Selguk stiline uy-
gun olarak Tiirk tipi ti¢ dilimli tag vardir?2

1 Gabriel, A. Monuments Turcs d’Anatolie. Tome I. s. 146, PL. L, 1, Fig. 100

2 Mogolistan’da Kudirge kaya resimlerinde (M.S. 5. asir) tanriga figiiriiniin
basinda bu tip tag goriiliir. Bak Maenchen-Helfen, O. Crenelated Mane and Scab-
bered Slide. Central Asiatic Journal Nr. 2. Abb. 28, s. 120.

Gazne saray1 kabartmalarinda siren, sfenks gibi efsanevi yaratiklar bu tip tag
tasimaktadirlar (11 - 12. asir). Bak Bombaci, A. Introduction of the Excavations
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Bati cephesinde tambur niginin alt kisminda yine arabeskler
i¢ine ustalikla gizlenmig cepheden bir insan bagt mevcuttur (6lgii-
ler 0.7 X 0.7 m. Resim 1 ¢.).

Tirbenin dogu cephesinde giriy portalinin saginda, siitun bas-
Lig1 iizerinde palmet yapraklar1 ve ii¢ insan bagindan miitesekkil
bir dekor dikkati geker (Resim 2). Cepheden ve maske seklinde verilen
baglar boyun kismindan palmet yapraklari ile birlesmekte ve bitkisel
bir bordiir meydana getirmektedir 3. Baglarda palmet seklinde bitkisel
karakter kazanmig ii¢ dilimli tag yiikselir. Takriben 0.7 X 0.7 m.
ebadindadirlar.

Maske seklindeki bir bag da tiirbenin bati tarafinda gériilen cift
baglh kartalin boyunlar: arasinda yer almaktadir (Resim. 12a.b.) (Bak
ilgili boliim). Takribi 6l¢iiler 0.7 X 0.7 m. dir.

Tiirbede insan baglar1 haricinde, portalin solunda, mihrabiyenin
lizerindeki bitkisel arabeskli panoda ¢ok ustalikla gizlenmis cepheden
bir biitiin insan kabartmast mevcuttur (Resim ga, b). Figiir 0.5 X
0.7 m. ebadindadir. Geometriklesmig figiirde bag gévdeye gore biiyiik
tutulmugtur. Maske seklindedir. Bacaklar sarmagik saplarina intibak
ettirilerek acik olarak verilmistir. Eller 6nde kavugmustur. Kiyafet

at Ghazni. Rome 1959 (Reprinted from East and West, New Series Vol. 10 Nos.
1-2)s. 13, 14, Fig. 11, 12.

Fatimi kiiltiiriinii ve sanatini aksettiren Palermo’daki Capella Palatina tavan
boyamalarinda bagdas kurarak oturan hiikiimdarlar bu tarz ta¢ kullanirlar (1140).
Bak Monnered de Villard, U. Le Pittura Musulmane Al Saffito Della Capella
Palatina. Palermo - Roma 1950, Pl. 201 - 206.

Iran Selguk’lularinda el sanatlarinda bilhassa seramiklerde tasvir edilen hiikiim-
darlar, bazi masal hayvanlan yine ii¢ sivri dilimli tagla tasvir edilmislerdir. Bak
Pope, A. U. A Survey of Persian Art. London - New York 1938, Bd. V. Pl. 631
B, 707 C. Ermeni kabartmalarinda tamamen ayr1 Orta Asya kaynaklarindan etki-
lenerek Selguk stilinde tasvir edilen sirenlerde bu tip taglar goériiriiz. Bak. Baltru-
saitis, J. Etudes sur ’Art Medieval en Géorgie et en Arménie. Paris 1929. PL. LX, 95.

Anadolu’da Selguk’lu devrinde bu tip taglarin en orijinal érneklerini Konya
kalesine ait (bugiin Konya Ince Minare Medrese miizesinde) melek figiirlerinde
goriiriiz (1221) Bak. Sarre, Der Kiosk von Konya Berlin 1936 Abb. 3, 4. Rice, T.T.
The Seljuks, London 1961, s, 267, Resim. 62.

3 Siitun basliklarinda kiigiik baslara Kayseri Sahipata medresesi portalinde
de rastlamaktayiz (1267-68). Portalin iki yaninda, siituncelerin tepesinde arslan,
insan baslari goriliir. Bak. Monuments Turcs .... Tome I, s. 65, PL. XVI, 2



NIGDE HUDAVENT HATUN TURBEST 145

belli olmaz*. Figiiriin altinda tam olarak se¢ilmeyen, yatar vaziyette
insan olmasi miimkiin olan bir tasvir mevcuttur.

Arslanlar : (panter veya kaplan da olabilir)

Tiirbenin giiney-bati cephesinde sagir nig kemerinin @istiinde kargi-
Likli simetrik ve dikey yerlestirilmig, dolgun yiiksek kabartma ile iki
arslan goriiliir. Olgiiler 0.25 X 0.5 m. dir. Kabartmalarin arasinda
iki dolgun rozet mevcuttur, ortada kirik olan kisimda siren kabart-
malariin arasinda oldugu gibi (Bak. resim 7a.) bir iigiincii rozet
bulundugunu tahmin ediyoruz. Tasvirler olduk¢a haraptir (Resim
5, a, b, c). Govdeleri profilden, baglar1 cepheden islenen arslanlar
arka ayaklar iizerine oturur gibi verilmistir, soldakinin 6n bacaklar1
kiriktir, Kaba yiiz iglenisi Selguk arslanlarinin yiiz tipine uygun olarak
dolgun sarkik yanakli, iri badem gozliidiir. Kalin yass1 burun kag
hatt1 ile birlesir®. Arka bacaklarin arasmmdan gegen kuyruk sirtta
ejder bagina benzer bir kabartma ile son bulur®.

4 Kayseri Karatayhan’da dis portalde, yan bordiirlerde ayn1 sekilde arabeskler
icinde biiyiik ustalikla insan bas: figiirii gizlenmistir. Anadolu’da Hiidavent Hatun
kabartmalarma en benzer érnekleri teskil etmektedirler. (1240). Bak. Erdmann, K.
Das Anatolische Karavansaray des 13. Jahrhunderts 1 - 11, Berlin 1962. No. 32,
s. 122. Ermeni sanatinda Abbasi etkilerini aksettiren (915 - 921) Ahtamar adasindaki
Mukaddes Hag kilisesinde maske seklinde benzer baslar: biitiin bir friz halinde
goriiriiz. Bak. Otto-Dorn, K. Tirkisch Islamisches Bildgut in den Figurenreliefs
von Achtamar. Anatolia VI, 1961 Ankara, Taf. IV. a.

5 Selcuk arslanlarinda tipik olan bu yiizler Kayseri Kalesi (1224), Cardakhan
(1230) heykellerinde, Diyarbakir Ulu camisi (1156 - 1178), Alanya Alarahan
(1229 - 1232), Denizli Akhan (1253 - 54), Aksehir Tasmedrese ¢orteninde (bu
parca aymi medresenin miizesindedir), Nigde Alaeddin camisi (1223), Kayseri Sul-
tanhan (1232 - 36), Kayseri Huand Hatun (1237-38), Kayseri Sahibiye medresesi
(1267-68) cortenlerinde, Diyarbakir diskalede Yedikardes ve Ulubadan burglarinda
(1208-81), Silvan kalesi (1165, 1203), Kesikkopriihan (1228-29), Gaziantep, Adana,
Ankara Etnografya miizelerinde bulunan 13. asir kabartmalarinda goriilmektedir.
Bak. Oney, G. Anadolu Selguk’larinda Heykel-Figiirlii Kabartma ve XIV. XV.
asirlarda devami. Ankara 1965. Cilt I. Katalog 33-69, Cilt IT Resim 53-115. (Basil-
mamis dogentlik tezi).

¢ Bircok Selcuk’lu arslanlarinda aym ézellik dikkati ¢ekmektedir. Cizre Ulu
camisindeki bir bronz kap: tokmaginda arslanlar ejder bas ile son bulur. Bak Oney,
G. Aym eser Cilt I, Kat. 166, Cilt I, Resim 179 a, b. Tamamen es bir baska kap1
tokmag1 Berlin Dahlem miizesinde bulunmaktadir ve 12. yiizyil Mezopotamya’ya
tarihlenmistir. Bak. Kiihnel, E. Islamische Kleinkunst. Braunschweig 1963. Abb.
130. Kesikképrithan portalindeki arslan kabartmalarinda kuyruklar ejder bast ile
son bulur. Bak. Ozgiig, T. - Akok, M. Ug Selguklu Abidesi. Belleten Cilt XXII, 86,

Belleten C. XXXI, 10
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Tiirbenin bat1 tarafindan tambur kisminin altinda, insan bagl
ve ¢ift bagh kartal kabartmali niglerin altinda, ¢ok kaba iglenmig
alcak kabartma arslanlar gbriiliir. Sagdaki saga, soldaki sola yiiriir.
Olgiiler 0.25 X 0.15 m. dir. Baglar yine cepheden, govdeler profil-
dendir (Resim 6).

Strenler :

Tiirbede dolgun kabartma ile verilen dért siren dikkati ceker.
Ikisi tiirbenin giiney-dogu cephesinde giris portalinin solunda pen-
cere kemerinin iizerinde, biribirine déniik vaziyette simetrik yerles-
tirilmigtir. Olgiiler 0.30 X 0.55 m. (Resim 7 a, b, c). Aralarinda orta-
daki daha biiyiik olmak iizere ii¢ dolgun kabartma rozet yer alir.
Sirenlerin gévdeleri profilden, baglari cepheden verilmistir. Selguk
yiiz tipine uygun olan yiizlerde iri badem gbzler, kag hatt1 ile birlegen
yasst uzun burun ve kiigiik agiz dikkati ceker?. Saclar soldaki tasvir-
den segebildigimize gore yine tipik Selcuk insan, siren, sfenks bagla-
rinda oldugu gibi uzundur®. Baslarinda maskelerdekine benzer iig
dilimli sivri tag vardir. Gévdelerde pul motifi dikkati ¢eker. Soldaki
sirenin kanadi iizerinde bir rozet mevcuttur. Kuyruklar yelpaze
seklinde dilimlidir®. Sirtta kanattan yiikselen, Selguk sirenlerinde

Ankara 1958, s. 253. Konya Aldeddin Koskii algilarinda da arslanlarin sirtinda
ejderbasi dikkati geker. Bak. Oney, G. Aymi eser Cilt I, Kat, 88, Cilt II, Resim g7
a, b. Diyarbakir Miizesinde Cizre’den gelen arslan Kabartmalar: (Bak ayni eser
Kat 94, Resim 103 a, b,), geg devirden (15 asir)Patnos tiirbesi arslanlari (Bak Arsla-
napa, O. Dogu Anadolu’daki Karakoyunlu Tiirbeleri. Yillik Aragtirmalar Dergisi.
Ankara 1965, s. 106, Resim?7), Sivas Behrampasa ham portalindeki arslanlar (Oney,
G. ayni Kat. 96, Resim 105, Diyarbakir kalesinde Yedi Kardes, Ulubadan Burcu
arslanlar1 bu gruptan en erken orneklerdir. (Bak. Gabriel, A. Voyages Archéo-
logiques dans la Turqui Orientale. Paris 1940, Bd. 1,s. 118, 119, 121, Bd. II,
PL. LXVIII, 6, 8, 11.

" Bu yiiz tipi birgok Selguk insan figiiriinde ayrica siren ve sfenks baslarinda
goriiliir. Konya Atatiirk miizesinde 1163 Env. no. da kayith barbutin teknigi ile
islenmis, Alaeddin tepede bulunmus insan basiyla bu baslarin en tipik ve orijinal
oérneklerinden birini tanimis oluyoruz. (Resim 4). Beysehir’de Alieddin Keykubad’in
yazlik sarayr Kubadabad’da siralti ve liisterle islenen yildiz sekilli ¢inilerde bu
baslarin gok bol 6érnekleri karsimiza cikar. Bak Otto-Dorn, K. Onder, M. Erster
Bericht iiber die Grabung in Kubadabad (Oktober 1965) Archaeologischer
Anzeiger Heft 2, 1966 Abb. 7, 8, 9.

8 Bak dip notu 7.

® Bu tarz kuyruklar bilhassa bir gurup Anadolu Selguk tek ve ¢ift bagh kartali
igin tipiktir. Konya kalesi (1221, Konya Ince Minareli Medrese miizesinde), Divrigi
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tipik olan ikinci kanat kismi tahminimize gére ejder bag ile son bul-
maktadir. Harap olan bu kisimlarda soldaki kabartmada ejderin
diga déniik acik agz1 ve sarkik dili, iri badem gézii Selguk ejderlerin-
den tamidigimiz 6érneklere benzemektedir!®. Bu gruptan en benzer
kabartmayr Konya Alideddin Koskii algisinda goriiriiz (Resim 8)
(Konya Ince Minareli Medrese Miizesi).

Tiirbenin kuzey cephesinde pencere kemeri iizerinde yine simetrik
yerlestirilmig iki dolgun kabartma siren figiirii yer almaktadir. Bu
kabartmalar tamamen cepheden verilmistir (Resim 9 a, b, c). Ara-
larinda dolgun kabartma ile yine ortadaki daha biiyiik olmak iizere
ii¢ rozet yer alir. Dig taraftakiler girdap rozettir, ortadaki kiriktir.
Tamamen cepheden verilmis olan bu sirenlerin bag kistmlari maale-
sef tahrip edilmistir. Sagdakinde altta sag, iistte tag ucu olmasi gereken
cikintilardan bu kabartmanin kug degil siren oldugunu anlamaktayiz.
Nigde kalesinde tiirbe ile ayn1 devirden olmasi gereken siren kabart-
masi bag tahrip olmadan biiyiik ihtimalle benzer gekilde iglenmisti.
(Resim 11) 1%, Beysehir Kubadabad sarayinda sir alti teknigi ile
iglenen bir ¢ini iizerinde aymi sekilde bagi tagli, tamamen cepheden
bir siren tasviri bulunmustur (1236) (Resim 10) 2. Selguk devrinde
bagkaca cepheden islenmis siren tanimamaktayiz.

Ulu cami (1228-29) Nigde Sundurbey (1335) ¢ift bash kartallarinda, Denizli Akhan
portalindeki kartallarda, baz1 Sivas ve Tokat mezar taslarindaki ¢ift bash kartallarda,
Sivas Gokmedrese, Erzurum Cifte Minareli medrese, Yakutiye Medresesi, Kayseri
Déner Kiimbed’de hayat agac: tizerindeki ¢ift bagh kartallarda yelpaze kuyruklar
buna &érnektir. Bak Oney, G. ayn1 eser Cilt 1 Kat 132-144, Cilt II Resim 141-155,
Ayrica bak Rice, T. T. The Seljuks, London 1961, s. 265, Fig. 54. Otto-Dorn, K.
Die Kunst des Islam. Kunst der Welt Baden-Baden 1964 s. 148, 164. Resim 157.
Gabriel, A. Monuments... s. 131, Pl. XLI, 1.

10 Selcuk ejder kabartmalar: igin en tipik 6rnekleri Konya kalesi (1221)
kabartmalarinda ve Konya Aldeddin saray1 algilarinda gérmekteyiz (Ince Minare
Medrese miizesi). Oney, G. aym eser Cilt III, s. 108-114. Cilt I, Kat 154-161.
Ayrica bak Onder, M. Ein Neugefundenes Rumseldschukischen Drachenrelief.
Arch. Anzeigeiger. 1961, s. 70 - 74, Resim 1-3. Kayseri Sultanhan (1232-36),
Cankir1 Hasbey Dariissifas1 (1235), Kayseri Karatayhan (1240) ejderleri de bu
guruptan tipik kabartmalardir. Ayrica bak. Erdman, K. Aym eser Teil I. No. 26,
Abb. 151, No. 32, Abb. 226, 231, 223, s. 122. Arseven C. E. Les Arts Decoratifs
Turcs. Istanbul 1952. s. 53, Sekil 193.

11 Alaeddin devrinde yapilan kalenin 14. asir baslarinda yenilendigi bilinmek-
tedir. Kabartmanin bu devirden oldugunu tahmin ediyoruz.

12 By saraymn g¢inilerinde gévdeleri profilden, baslar1 cepheden sirenler gok
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Cift bash kartal :

Tiirbenin bati tarafinda kiildh catrya gecisi saglayan tambur
kisminda, sivri kemerli sagir nig sistemi iginde cift bagh kartal kabart-
masi goriilmektedir (Resim 12 a,b). Orta yiikseklikteki kabartmayi
bitkisel arabesk zemin kugatir. Kartalin iki yana uzanan sivri kulakli,
kivrik gagali, sarkik ibikli baglar: govdeye biribirine dolanip basagag
kalp sekli meydana getiren boyunlarla birlesir. Bu tarz gift bagh kartal
boyunlar1 geg Selguk’lu devri igin tipiktir, genellikle tepede bir pal-
met yapra: ile birlesirler’s, Hiidavent hatun orneginde palmet
motifinin yerini daha énce bahsi gegen maske seklinde bir bas almugtir.
Sisman govdede ve kanat iist kisminda pul motifi goriiliir. Kanat ve
kuyruk genellikle diger Selguklu ¢ift bagh kartallarinda oldugu gibi
yelpaze geklinde dilimlidir. Kanat uglarimin tipik Selcuk stilinde
birer ejder bagi ile son bulmas: dikkatimizi cekert. Arabesk zemin
lizerinde yer alan Selguk ¢ift bagh kartallarinda kanat ve kuyruk
uglarinin  bu gekilde ejder bagt ile son bulugu karakteristik bir
ozelliktir (Daha sonra bunun sembolik izahi yapilmaktadir). Divrigi
Ulu camisi bat1 portalindeki ¢ift bash kartal kabartmas: 6rnegimizle
biiyiik benzerlik gésterir 15,

Goriililyor ki yukanda tamttigimiz Nigde Hiidavent Hatun
Tiirbesi kabartmalar1 geg devirde motif ve stil bakimindan Selcuk

boldur. Tamamen cepheden tek ornek gormekteyiz. K. Otto-Dorn-Onder, M.
Aymi eser s. 170-183, Abb. 10

13 Geg devirden Nigde Sungurbey (1335) (Gabriel, A. Ayn1 eser s. 131, PL
XLI, 1) kabartmasi, Sivas Gk medrese miizesinde Env. No. 575 de kayith 1347
tarihli mezar tasinda, Tokat Gok medresede 1417-18 tarihli bir gurup mezar taginda,
Tokat’tan Ankara Etnografya miizesine gelen 1421 tarihli bir mezar tasinda (Bak.
Gabriel, A ayni eser Pl. LX, 4), Pantos tiirbesinde (15. asir. Bak. Aslanapa, O
Aym eser Sekil 8), Aksehir Kileci mescidi ahsap dolap kapaklarindaki kartallarda
(15. asir) (Bak. Aslanapa, O. Tiirklerde Arma sanat1. Tiirk Kiiltiirii say1 16. Ankara
1964, s. 46, Resim 19) aym 6zellik goriilir. Konya Mevlina miizesinde bir ahsap
rahle lizerinde bulunan boyama gift bash kartallar bu guruptan en erken ornegi
teskil ederler. Bak. Rice, T. T. ayni eser resim 72.

14 Bak dip notu 10.

15 Bak Otto-Dorn, K. Die Kunst des Islam. Kunst der Welt. Baden-Baden
1965 s. 157. Bu sekilde kuyruk veya kanat uglar: ejder bas: ile son bulan gift bash
kartal kabartmalari Konya Alaeddin Késkii algilarinda, Alaeddin devrinden
bir kumasta, (Sarre, F. Aym eser, S. 30) Aksehir Kilesi mescidi ahsap dolap
kapaklarinda da goériilmektedir.
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figiir tasvirlerini devam ettirmektedir. Bu motiflerin bir mezar ani-
tinda hangi sembolik maksatlarla kullanilmig olabilecegini aragtira-
lim. Orta-Asya mezar gadirindan geldigi kabul edilen sivri kiilah
catili tiirbelerden baglayalim. Iki katlr Selguk tiirbeleri Orta-Asya
gémiilme adetlerini nefsinde birlestirmektedir. Ustte cadira benzer
kisim 6liiniin Orta-Asya gelenegine gére bir kag giin yatirldi§1 mezar
cadir1 kismint temsil etmektedir. Alttaki gizli mezar boliimii (krypta)
ise oliiniin sonra gomiildiigii gizli yere tekabiil etmektedir 6. Aym
sekilde tiirbede yer alan kabartmalarin kaynaginida Orta-Asya inang-
larinda aramamiz gerekir. Bu sahada bize gaman kiiltii ile ilgili inanig-
lar yol gostermektedir. Bunlardan faydalanarak figiirleri izah edelim.

Insan figiirlerinin sembolik durumu.

Diger figiirlerden farkli ve gayet gizli olarak yerlestirilen
bu kabartmalarin kétii ruhlardan koruyucu, muska, tilsim gibi kul-
lanildiklar1 anlagilmaktadir. Orta - Asya’da Altay $amanlarinin ayni
sekilde koruyucu ve tilsimh kabul ettikleri maskeler taktiklar1 bilin-
mektedir??. Samanlar bazi hallerde maskelerle atalarinn hiiviyetine
biirtinmekteydiler 8. Bilge Kagan’in kaynatasi Tonyukuk Serefine
Ulanbator dogusunda dikilmis amtin 1957°deki kazisinda da aym
gelenekle ilgili olmasi gereken dort insan maskesi bulunmugtur 9.
M. S. 5- 6 asirlardan Kudirge kaya resimlerinde tanriga figiiriiniin
solunda biiyiik bir maske tasvir edilmistir . Tanrigadan bile buyiik
tutulan bu maske, dlciisii ile de koruyucu bir tilsim oldugunu belli
eder. Avrasya sanatinda athlari, cengaverleri koruyucu maksatla
madeni veya ahgap plakalar halinde at kosumlarim siisleyen maskeler
de aym maksatlarla kullamlmiglardir. Pazirik kurganlarinda bulunan
(M. O. 5 - 3) yanyana kolye gibi dizilmis, yaldizlanmig ahgap maskeler
buna misaldir 2. Volga ve Konga bolgesinde Atilla devrinden kalma

16 Otto-Dorn, K. Die Kunst des Islam s. 155-156.

17 Eliade, M. Schamanismus und Archaische Ekstasetechnik. Ziirich 1957, s.166.

18 Ayni.

10 Jisl, L. Kiiltekin Amtinda 1958 de yapilan arkeoloji aragtirmalarinin
sonuglari. Belleten Nr. 107, Ankara 1953, S. 393.

20 Maenchen-Helfen ayni.

21 Rudenko, S. I. Kultura Paseleniya Garpogo Altaya we Skithskae Wremya,
Moskau 1953, Taf. XLIII.

22 Werner, J. Beitraege zur Archaeologie des Atillareiches Miinchen 1956,
s. 73, Taf. 2, 3, 11, 12, 40, 60.
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Hun mezarlarinda da altin pullar halinde benzer maskeler bulun-
mustur 2. Macaristan’da ele gegen Avarlara ait, profilden verilmig
bronz plakalar halindeki baglar da bu gruba girer 23,

Islam sanatinda gériilen maskelerin de ayn1 maksatlarla kulla-
nildigini tahmin ediyoruz. Mezopotamya ve giiney-dogu Anadolu’da
bulunan sirsiz barbutin teknigi ile iglenen kiiplerde taht ve hayvan
kabartmalar1 arasinda oldukga biiyiik tutulmug maskeler en orijinal
ornekleri vermektedir (12 - 13. asir). Mardin, Istanbul Tiirk ve Islam
Eserleri, Sam miizelerinde teghir edilmekte olan bu eserlerde maskeler
arslan, kus, siren gibi diger yaratiklarla birlikte taht: koruyan bir
tilsim gibi kullanilmaktadirlar %, Konya Alaeddin tepede bulunan,
bu gruptan olmasi gereken barbutin teknigi ile iglenen bir insan
bagi dikkati geken oOrneklerden biridir (Resim 4, Konya Atatiirk
Miizesi). Kubadabad sarayinda bulunan bir liister ¢ini iizerinde de
yanaklarinda dévme motifi ile tilsimli maske tasvir edilmistir.

Yukaridaki izahlardan sonra Nigde Hiidavent Hatun tiirbesin-
deki insan kabartmalarinin biiyiik ihtimalle 6liiniin ruhunu koruyucu,
kotii ruhlar drkiitiicii maksatla kullamldigin soyleyebiliriz.

Arslan figiirlerinin sembolik durumu (Panter veya kaplan da olabilir):

Arslan bilindigi gibi prehistorik devirlerden itibaren Anadolu’da,
daha sonra Eski Sarkta, Antik sanatta, ayn gekilde Orta - Asya gocebe
sanatinda muhtelif sembollerle kullanilmig en yaygmn hayvan tasvir-
lerindendir. Arslan bu muhtelif bolge ve devirlerde nazarlik, bekgi,
koruyucu unsur, aydinlik - giines sembolii bazen de arma, totem olarak
kullanilmigtir. Islim sanatinda da bu maksatlarla tasvir edildigi
cesitli drnekler vardir. Bizi burada ilgilendiren Islam sanatinda mezar
anit: ile ilgili kullambgidir. Yine aymi kaynaklardan istifade ederek
bu tasvirlerin sembolik izahimi yapmaga calisalim. Orta - Asya’da
Saman inancina gore de arslan, panter, kaplan kudret sembolii koru-
yucu bir unsur olarak kabul edilirdi. Bu inaniglara gore bag ruhlarin

3 Nandor, F. Bronzeguss und Nomadenkunst. Eurasia Septentrionalis
Antiqua No. IX, Prague 1929, s. 28, Taf. VII, 6, 14 - 19.

2 Istanbul miizesindekiler 1740 Env. No. da, $am miizesindeki kiip 1795
Env. No. da, Atatiirk miizesindeki bas 1 163 Env. No. da kayithidir. Baska érnekler
igin bak. Reitlingen, G. Unglazed Relief Pottery from Northern Mesopotamia.
Ars Islamica XV - XVI. 1951. Fig. 11, 12, 15, 16, 19.

25 Findeisen, H. Das Schamanentum. Stuttgart 1957. s. 21.
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idolleri panter, kaplan seklindedir?. Yakutlara, Goldenlere gore
panter ve kaplan Saman’a gok yiizii ve yer alt1 seyahatlerinde yardimci
olan ruhlardir, bu yolculukta Samam kétii ruhlardan korurlar?.
Buna dayanarak Nigde Hiidavent Hatun tiirbesinde tasvir edilen
arslanlarim 6liiniin ruhunu koruyucu ve aym zamanda gok yiizii
yolculugunda yardimecr olarak diigiiniildigiini kabul edebiliriz.
Arslanlarin arasinda yer alan rozetler biiyiik ihtimalle yolculuk
sonunda varilan gezegenlerdir. Rozet tasviri geleneginin de Orta-Asya
kaynakli oldugunu séyleyebiliriz. Ay, giines ve gezegenler $aman
davullarinda, elbiselerinde ayni gekilde yuvarlak rozetlerle belirtil-
mektedir27. Ankara Etnografya ve Tokat miizelerinde bulunan bazi
mezar taglar1 iizerinde de ayni sembolik maksatlarla arslan - rozet
kompozisyonlar1 verilmistir 2. Selguk sanatinda portal, mihrap ve
mezar taglarinda gok bol olarak goriilen rozetlerin de ay, giineg ve
gezegenleri sembolize ettigi kabul edilmektedir *.

Strenlerin sembolik durumu :

Yine Orta-Asya inanglar1 bize sirenlerin mezar semboligi ile
ilgili tasvirini agiklamaktadir. Saman inanglarina gére Saman’a yer
alt1 ve gok yiizii seyahatinde refakat eden koruyucu ruhlar aym za-
manda kug seklinde efsanevi yaratiklardir ®. Siren de efsanevi yara-
tiklardan olduguna goére Sliiniin ruhunu koruyucu veya ruha refakat
edici olarak kullanildigini kabul edebiliriz®. Arslan figiirlerinde
oldugu gibi sirenlerin arasinda burada da yolculuk sonunda varilan
gok yiiziinii (cenneti) sembolize eden rozetlerin bulunugu bu fikri
dogrular 32,

26 Eliade, M. Aymi eser s. 82.

27 Aynis. 152, 170, 171,

28 Anadolu Selguk arslanli mezar taslar1 hakkinda tarafimdan ayrica bir ma-
kale hazirlanmaktadir.

20 Otto-Dorn, K. Die Kunt des Islam. s. 148-149. Ayrica bak Oney, G. Artuklu
devrinden Bir Hayat Agaci Kabartmas: Hakkinda. Uber eine Ortukidische Lebens-
baum Darstellung. Vakiflar Dergisi VII. Ankara 1967.

30 Eliade, M. aym eser s. 204.

81 Kubadabad sarayinda (1236) sultan tasvirleri ile birlikte goriilen siren
gurubu biiyiik ihtimalle aym sembolik kaynaga dayamr. Kaétiiliikkten koruyucu ve
aym zamanda avda v.s. ugur getirici olarak kullanildiklarim tahmin edebiliriz.
Konya Alaeddin saray: algilarindaki sirenler, Konya kalesi tag kabartma sireni aym
maksatlarla tasvir edilmis olmali.
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Cif bash kartalin sembolik durumu :

Tek ve cift bagh kartal, ¢ok girift muhtelif sembolik maksatlarla
kullanilmigtir. Orta-Asya’da ¢ok yaygin olan kartal kiiltiinde tek veya
cift bagh kartali koruyucu, nazarlik, tilsim, aydinlik-giines sembolii,
havay:r tayin eden unsur olarak goriiriiz®. Bizi burada ilgilendiren
mezar semboligi ile ilgili kullanmilippgdir. Yine Orta-Asya’da Saman
inanglarmi aragtiralim. Yakutlar 6liimden sonra ruhlarin kug seklinde
goge yiikseldigine inamirlar3* (Bu kus kartal da olabilir). Orhon
kitabelerinde de 6len kimsenin kus geklinde ugtuguna inanildigindan
bahsedilir 3. Saman inanclarina gore her insamin kug seklinde bir
koruyucu ruhu vardir, 6liince kug seklindeki bu ruh goége yiikselir,
insan ancak 6lim halinde tekrar kug gibi u¢mak kaabiliyetini kaza-

32 Antik sanatta da sirenler mezar amtinda kullanilmistir. Likya devrinden
(M.6. 6. asir) Xantos sirenleri buna érnektir. Stil bakimindan Nigde Hiidavent
Hatun Kabartmalarindan biiyiik farklihik gosterirler. Biitiin paralellerle Nigde
orneklerinde Orta - Asya diinyast hakimdir. Xantos ig¢in bak Akurgal, E. Die
Kunst Anatoliens von Homer bis Alexander. Berlin 1961. Taf. V, Abb. 77.

Islam sanatinda Selguk 6éncesinde de Nigde drnekleriyle tamamen es stille siren
tasvirleri vardir. Gazne sarayr mermer kabartmalarindaki tasvirler (11-12. asir)
Selguk sireni zannedilecek kadar benzerlik gosterir. (Bak. Bombaci, A. Ayni).
Fatimi kiiltiiriinii ve sanatin1 aksettiren (1140) Capella Palatina sirenleri de boyledir.
(Bak. monnered de Villard. Aym eser Pl. 241 - 244), Fatimi liister seramiginde ve
ahsap is¢iliginde ¢ok stilize olarak tasvir edilen sirenler de bu guruptan 6nemli
mukayese 6rnekleridir. (Bak Baer E. Sphinxes and Harpies in Medieval Islamic
Art. The Israel Oriental Society Oriental Notes and Studies. No. 9. Jeruralem 1965.
Pl 111, 6, IV, 7, XLII, 72). Iran Selcuk el sanatlarindaki siren érnekleri de aym
ozellikleri gosterir. (Bak. Baer, E. Aym eser. Liister Seramik igin Pl. VIII, 13, 14.
Lakabi seramik i¢in Pl. IX, 15, Minai teknigi ile yapilan seramik igin Pl. XXXIX,
68, XL, 69 orneklerine, metal is¢iligi i¢in Pl. XV, 25, 26, XVI, 27, 28, PL. LIII,
94, XXXIX, 68 orneklerine bak. Ayrica bak Pope, A, U. Aym eser. Vol. V. PL
631B, 680B, Vol. VI, PL. 12914, 1292A, 1295A, 1299C.)

Ayni ana kaynaklardan etkilenen Ermeni sirenleri yine es stille karsimiza ¢ikar-
lar. (Etchmiadzin kilisesi 11-12. asir sirenleri i¢in bak. Baltrusaitis, J. aym eser
Pl. LX, 95, Ani St. Grégoir kilisesi 1215 sirenleri i¢in bak aym eser Pl. LXV, 103).
Ayni asir Ermeni minyatiirlerinde de bu tip siren tasvirlerine rastlanir. (Bak. Sakisian,
A. Pagés d’art Arménien. Paris 1940, Pl. 1, Fig. 1.)

33 Oney, G. Ayn1 eser Cilt III. s. 89-94.

3¢ Harva, U. Die Religiésen Vorstellungen der Altaischen Volker. Helsinki
1938, s. 380.

35 Otto-Dorn, K. Tiirkische Grabsteine mit Figurenreliefs aus Kleinasien.
Ars Orientalis 1959, s. 71, Ayrica bak. Barthold, W. Histoire des Turcs d’Asie Cent-

rale. 1945. s. I5.
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nir 3, Islamiyetin kabuliinden sonra da Tiirk’lerde bu inancin suur
altinda devam ettigini 6len kimse i¢in “aramuzdan kug gibi ugup
gitti” denmesinden anlamaktayiz 7.

Nigde Hiidavent Hatun kartalinda kanat uglarimin ejder bagi
ile son bulmas: ise su sekilde izah edilebilir: Daha 6nce belirttigimiz
gibi bu sekilde kanat ve kuyruk uglar1 ejder bagi ile son bulan ift
bagh kartallar digerlerinin aksine daima arabesk zemin iizerinde yer
almaktadir. Cift bagh kartal ejder kompozisyonunun goriildiigii 6nemli
bir bagka ornek de farkli diizenle Erzurum Gifte Minareli Medrese-
de (13. asrin sonu) karsimuiza cikar. Burada ift bash kartal hayat
agaci iizerinde, cift ejder ise altinda yer almaktadir®. Diigiincemize
gore kanat uclari ejder bagh ¢ift bagh kartallarda arabesk zemin hayat
agac1 yerine gegmektedir. Boylelikle bu tasvirlerle ozetli bir sekilde
hayat agaci, cift bash kartal, ejder kompozisyonu sunulmaktadur.
13. asir sonlarindan Kayseri Doner Kiimbed’de hayat agaci tepesinde
cift bagh kartal, altinda ise yine agaci koruyucu arslan kabartmalar:
ile bu kompozisyonun tiirbe iizerinde degisik diizenli bir paraleline
rastlamaktayiz3®. Konya Mevlana miizesinde bulunan bir Kur’an
rahlesi iizerinde ise (13. asrin ilk yaris1) Nigde Hiidavent Hatun 6rne-
gine daha yaklagik olarak cift bagh kartal, arabesk zemin (agag) ve
ejder baglar: yerine arslanlar tasvir edilmektedir %°. Béylece agiklanan
hayat agaci birlegimi ¢ift bagh kartalin tiirbede daha 6nce bahsedilen
Samanizmle ilgili sembolik izahii kuvvetlendirmis olur. $dyle ki,
Orta Asya Saman inanglarina gére hayat agaci diinyanin eksenidir,
Saman’a gok yiizii veya yer alti seyahatinde agag, merdiven veya

3¢ Barthold, W. ayni.

Iran’da Rey sehrinde ayni inanis sebebiyle gift bash kartal tasvirli kefen ve
tabut kumaslar1 kullamlmaktaydi. (Bak. Picard, M. Scénes dapothéose sur des
soiries provenant de Raiy. Artibus Asiae Vol. 14, 1951. s. 306-341).

37 Kuslu mezar taslari hakkinda tarafimdan bir makale hazirlanmaktadir.

38 Rice, T. T. The Seljuks. s. 266, Abb. 55, Ayrica bak. Rogers, J.M. The
Cifte Minare Medrese at Erzurum and the Gok Medrese at Sivas. Anatolien
Studies XV. 1965, s. 82 - 84.

3 Gabriel, A. Monuments. ... s. 78, PL. XX, 1, 2.

40 Rice, T. T. aym eser Abb. 72.

41 Eliade, M. aym1 eser s. 171, 259 ayrica bak. Wensick, A. J. Tree and Bird
as Cosmological symbols in Western Asia. Verhandelingen der Koninklijke Aka-
demie von Wetenschappen Afdelink Letterkunde. Vol. 22, 1. Amsterdam 1921,

s. 1-35.
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yol vazifesi goriir#l. $aman agacim kétii ruhlardan ‘koruyan yara-
tiklar ise arslan, ejder (yilan) veya bagka masal yaratiklaridir 2.
Gok ile yeri baglayan hayat agacidir, bu agacin tepesindeki tek
veya ¢ift bash kartal aga¢ yoluyla &biir diinyaya gegmekte yar-
dimcr olur . Su halde Nigde Hiidavent Hatun tiirbesinde ¢ift bagh
kartal - ejder baglar1, arabesk zemin kompozisyonu Orta-Asya Saman
inanglar ile aydinlanmakta, mezar semboligi ile ilgili bir kabartma
olarak izah edilmektedir.

Yukaridaki izahlardan sonra Nigde Hiidavent Hatun tiirbesi
kabartmalarini Orta-Asya Saman geleneklerini Selcuk devri sonun-
da da devam ettiren gok orijinal tasvirler olarak kabul edebiliriz 4,

2 Eliade, M. aym eser s. 170, 262, Ayrica Harva, U. Ayni eser s. 8.

8 Samanizmde agag kuy iliskisi icin bak. Eliade, M. ayn1 eser s. 259, 262,
158, 160.

4 Selguk sanatinda Saman kiiltii etkileri igin bak Turan, O. Selguklular Tari-
hi ve Tirk Islam Medeniyeti. Ankara 1965. s. 259



DIE FIGURENRELIEFS AN DER HUDAVENT
HATUN TURBE IN NIGDE

GONUL ONEY

Die Figuren - Reliefs in der um 1312 datierten Hudavent Hatun
Tiirbe in Nigde erwecken im Thema, Stil und in der Symbolik unsere
Aufmerksamkeit. Die Reliefs in dem bereits publizierten Bau wurden
bis heute nicht bearbeitet . Auf der Tiirbe sind im Hochrelief Sirenen,
Lowen (vielleicht auck Panther oder Tiger), weniger plastisch dar-
gestellte doppelképfige Adler, weitere Lowen und im Arabesken-
Dekor versteckte maskenartige Merschen - Kopfe abgebildet. Ehe
wir auf deren nihere Deutung eingehen, méchten wir zunéchst diese
Figuren niher bekannt machen.

Menschen Reliefs :

Auf der Nord - Seite, auf dem zum Giebel-Dach iiberleitenden
Tambour, sicht man in der dem Doppeladler benachbarten Blend-
nische einen “en face” gegebenen Menschen-Kopf (Abb. 1a, b).
Die Masse des im Arabeskenwerk versteckten Menschen-Kopfes
sind 0.10X0.10 m. Der Kopf ist mit der drei zackigen innerasiati-
schen Krone im seldschukischen Stil Palmetformig ausgebildet2. Auf
der West-Seite, auf dem unteren Teil der Tambour-Nische sieht

1 Gabriel, A. Monuments Turcs d’Anatolie. Tome I. S, 146, PL. L, 1, Fig. 100.

2 Bei den Felszeichnungen aus Kudirge in der Mongolei (5. Jahrhundert
nach Chr.) trigt die Gottin eine dhnliche Krone.(Sieche Maenchan-Helfen, O.
Crenelated Mane and Scabbered Slide. Central Asiatic Journal Nr. 2. Abb. 28, s.
120). Auch die Sirenen und Sphinxen auf dem Marmor-Relief vom Ghazni Palast
(11-12. Jahrhundert) tragen verwandte Kronen. (Siche Bombaci, A. Introduc-
tion of Excavations at Ghazni. Rome 1959, Reprinted from East and West, New
Series, Vol. 10, Nos. 1-2. S, 13, 14, Fig. 11, 12).

Bei den hockenden Fiirsten auf den Decken-Malereien der Capella Palatina
in Palermo (1140), in dem sich die fatimidische Kultur und Kunst spiegelt, ist die
Bekroénung zhnlich. (Siehe Monnered de Villard, U. Le Pittura Musulmane Al
Saffito Della Capella Palatina. Palermo-Roma 1950, Pl 201-206.) In der Seld-
schukischen Kleinkunst in Persien, besonders in der Keramik tragen die Sultane
und die Fabelwesen ebenfalls dreizackige Kronen. (Siehe Pope, A. U. A Survey of
Persian Art. London-New York 1938, Vol. V. Pl 631 B, 707 C.
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man einen ebenfalls im Arabeskenwerk versteckten Menschen-Kopf.
(Masse 0.7 X 0.7 m. Abb 1 c).

Auf dem Saulen-Kapitel rechts vom Portal fillt ein Dekor
von drei Menschenkopfen und Palmet-Blittern auf (Abb. 2). Die
menschenartig “en face” gegebenen Képfe verbinden sich durch
die Palmet-Blitter zu einer Bordiire® Auch diese Képfe sind mit
Dreizack-Kronen von Palmet-Charakter bekrént. Die Masse der
Kopfe sind 0.7x 0.7 m.

Ein anderer maskenartiger Kopf ist zwischen den Képfen des
Doppeladlers auf der West-Seite der Tiirbe eingefiigt (Abb. 12.
Siche Adler Kapitel). Die ungefihren Masse sind 0.7 X 0.7 m.

Abgesehen von den Képfen, findet sich erstaunlicherweise im
Arabeskenfeld, iiber der Seitennische (mihrabiye) eine sehr geschickt
versteckte volle Figur in “en face” Ansicht (Abb. ga, b). Die Masse
sind 0.5 X 0.7 m. Diese Figur ist vllig geometrisiert wieder gegeben.
Der Kopf ist im Verhiltniss zum Kérper sehr gross. Die gespreizten
Beine folgen der Arabesken-Linie. Die Hinde sind vor dem Bauch
gefaltet. Eine Bekleidung ist nicht zu erkennen®. Unter der Figur ist
undeutlich ein Flach-Relief zu sechen, dass vielleicht eine zweite
auf dem Riicken liegende Menschen-Figur sein konnte.

Die Armenischen Sirenen-Reliefs, die wie die Seldschuken von Innerasien
beeinflusst sind, zeigen auch Dreizack-Kronen. (Siehe Baltrusaitis, J. Etudes sur
Part Médieval en Géorgie et en Arménie. Paris 1929. PL. LX, 95.).

In der seldschukischen Epoche Anatoliens sind die originellsten Beispiele
dieser Kronenart bei den Engeln von der Konia Burg sichtbar (Ince Minareli
Medrese Museum Konia).(Siche Sarre, F. Der Kiosk von Konia, Berlin 1936,
Abb. 3, 4., und Rice, T.T. The Seljuks, London, 1961, s. 267, Abb. 62).

3 Ahnliche kleine Képfe treffen wir an den Siulen-Kapitels am Portal von
Sahipata Medrese in Kayseri (1267-68). (Siehe Gabriel, A. Monuments... Tome
I, S. 65, PL. XVI, 2.).

* In Kayseri sind am Karatayhan (1240) am &Ausseren Portal an den Seiten-
Bordiiren in &#hnlicher Art Menschenképfe im Arabesken-Muster versteckt. Sie
zeigen die engste Verbindung zu den Nigde Hiidavent Hatun Reliefs. (Siehe Erd-
mann, K. Das Anatolische Karavan-saray des 13. Jahrhunderts I-II, Berlin 1962.
No. 32, s. 122).

An der Kirche vom Heiligen Kreuz in Achtamar (915-921), die das Abbasidische
Bildgut-Programm widerspiegelt, bilden die Masken eine ganze Bordiiren-Reihe.
(Siehe Otto-Dorn, K. Tiirkisch-Islamisches Bildgut in den Figurenreliefs von Ach-
tamar. Anatolia VI, 1961 Ankara, Taf. IV, a).
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Léwen (Panther oder Tiger?) Darstellungen :

Auf der Siid-West Seite der Tiirbe, sind iiber der Blendnische
zwei symmetrisch angeordnete Léwen in Hochrelief eingefiigt. Sie
sind in ungewohnlicher vertikaler Haltung dargestellt. Die Masse
sind 0.25x0.25 m. Zwischen ihnen sind zwei plastische Rosetten
wiedergegeben, am zerstorten Teil in der Mitte war sicher wie bei
den Sirenen (siche Abb. 7a) eine dritte Rosette vorhanden. Die
Reliefs sind ziemlich zerstort (Abb. 5a, b, c¢). Die Lowen-Kérper
sind im Profil, die Kopfe “en face” gegeben und sie sitzen auf den Hin-
terbeinen. Die Vorderpranken des linken Lowen sind zerstort. Die grob
bearbeiteten Gesichter haben mit ihren vollen Hingebacken und
grossen mandelférmigen Augen den Charakter der seldchukischen
Lowenkdpfe. Die grosse, platte Nase verbindet sich mit den Augen-
brauen 5. Der durch die Hinterbeine gezogene und am Ende verdickte
Schwanz endete sehr wahrscheinlich in einem Drachenkopf®.

5 Diese fiir die Seldschukische Kunst typischen Léwen-Gesichter finden sich
bei den Loéwen-Plastiken von der Burg in Kayseri (1224), Cardakhan (1230), an
den Konsolen der Ulu Moschee in Diyarbakir (1156-1178), am Alarahan in Alanya
(1129-32), am Akhan in Denizli (1253-54), an der Tag Medrese in Aksehir (dieses
Stiick befindet sich im selbem Museum), an den Wasserspeiern von der Alaeddin
Mosche in Nigde (1123), an dem Kayseri Sultanhan (1232-36), an der Huand
Hatun (1237-38) und an der Sahibiye Medrese in Kayseri (1267-68), am Kesik-
koprithan in Kirsehir (1128-29), an den Reliefs von den Burg-Tiirmen (Yedikardes,
Ulubadan) in Diyarbakir (1208-81), an der Burg in Silvan (1165-1203), an den
Reliefs (13 Jahrhundert) an dem Museum von Gaziantep und Adana, im Ethno-
grafischen Museum in Ankara. (Siehe Oney, G. Plastik und Figurenreliefs in der
seldschukischen Kunst in Anatolien, und deren Weiterleben im 14. - 15. Jahrhun-
dert. Tiirkisch, unpublizierte Habilitationsarbeit), Ankara 1965, Bd. I. Katalog
33-69, Bd. II Abb. 53-115.

6 Viele seldschukische Léwen zeigen die selbe Eigenschaft. Die Lowen an
einem Tiirklopfer von Cizre verbinden sich mit Drachen-Képfen. (Siehe Oney,
G. ebendort, Bd. I. Kat. 166, Bd. II, Abb. 179 a, b). Die Lowen am Portal von Kesik-
koprithan haben verwandte Drachen-Schwanz-Endungen. (Siehe Ozgiig, T.-Akok,
M. Ug Selguklu Abidesi. Belleten Cilt XXII Ankara 86, 1958, S. 253); auch bei
den Léwen-Stuck-Reliefs aus dem Alaeddin Kiosk in Konia kommen auf dem
Riicken der Léwen Drachen-Kopfe zum Vorschein; die Léwen im Diyarbakir
Museum (aus Cizre) haben auch Drachen-Schwinze. (Siehe Oney, G. ebendort
Bd. I, Kat. 88, Bd. II, Abb. g7 a, b. Kat. 94, Abb. 103 a, b.). Die spiten Léwen
vom 15. Jahrhundert auf der Tiirbe in Patnos (Siche Aslanapa, O. Dogu Ana-
doludaki Karakoyunlu Tiirbeleri. Yillik Arastirmalar Dergisi. Ankara 1965,
s. 106, Abb. 7), und von Behrampasa Han in Sivas gehoren zu diser Gruppe. Die
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Auf der West-Seite der Tiirbe sind unter dem Tambour und
zwar unterhalb der Maske-wie der Doppel-Adler-Nische ebenfalls
in Flachrelief sehr grob bearbeitete Lowen wiedergegeben. Der linke
schreitet nach links, der rechte nach rechts. Die Masse sind o0.25 X
o.15 m. Die Kopfe sind wieder “‘en face”, die Korper im Profil gegeben
(Abb. 6).

Sirenen Darstellungen :

Auf der Tiirbe sind vier voll plastisch dargestellte Sirenen zu
sehen. Zwei von ihnen sind auf der Siid-Ost Seite, links vom Portal,
iiber einem Fensterbogen angebracht. Sie sind symmetrisch ange-
ordnet und einander zugewendet. Die Masse sind 0.30 X 0.55 m.
(Abb. 7a, b, c). Zwischen ihnen liegen drei plastische Rosetten, deren
mittlere grosser ist. Die Kopfe der Sirenen sind “en face”, die Kor-
per im Profil gegeben. Sie zeigen mit ihren mandelférmigen Augen,
ihrer flachen langen Nase, die sich mit den Augenbrauen verbindet,
und dem kleinen Mund typisch seldschukische Ziige 7. Wie wir an dem
linken Beispiel feststellen kénnen, sind ihre Haare lang herabfallend,
eine ebenfalls fiir die seldschukischen Figuren typische Haartracht8.
Auch sie tragen Kronen von dem selben Typ wie die maskenartigen
Koépfe. An ihrem Korper ist die Schuppenmusterung auffillig. Bei
der linken Sirene ist am Fliigel eine Rosette wiedergegeben. Die
Schwinze sind ficherartig ®. Bei beiden enden die hochstehenden Fliigel

Lowen an der Diyarbakir Burg (Yedikardes und Ulubadan Turm) sind frithe Bei-
spiele der selben Gruppe. (Siehe Gabriel, A. Voyages Archeologiques dans la Tur-
qui Orientale. Paris 1940, Bd. I, s. 118, 119, 121, Bd. II, Pl. LXVIII, 6, 8, LX.

? Dieser Gesichtstyp ist typisch fiir die seldschukischen Menschen-Figuren,
Sirenen-und auch Sphinx-Darstellungen. Der im Konia Alaeddin Hiigel gefundene,
Barbutin Kopf im Atatiirk-Museum (Inv. 1163) ist eines der interessantesten Beis-
piele dafiir (Abb. 4). Auch auf den figiirlichen Liister-und Unterglasur- Fliesen in
Kubadabad trifft man eine Fiille von Beispielen des gleichen Gesichtstyps. (Siehe
Otto-Dorn, K.-Onder, M. Erster Bericht iiber die Grabung in Kubadabad (Oktober
1965), Archaeologischer Anzeiger Heft 2, 1966, Abb. 7, 8, 9.).

8 Siehe Anmerkung 7.

® Diese Schwanz-Form sieht man hauptséchlich auf einer Gruppe von seld-
schukischen Adlern und Doppeladlern wie z. Beispiel an dem Doppeladler von der
Burg in Konia (1221 Konia Ince Minareli Medrese Museum), Jenen der Ulu
Moschee in Divrigi (1228-29), der Sungurbey Moschee in Nigde (1335), der Akhan
in Denizli, jenen der Grabsteine von Sivas und Tokat, der Lebensbaum-Darstellun-
gen von Sivas Gok Medrese, Kayseri Doner Kiimbed, Erzurum Yakutiye und Cifte
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wie bei den Lowen sehr wahrscheinlich in Drachen-Koépfen. Der
Drachen Kopf bei der linken Sirene hat das fiir die seldschukischen
Drachen typische offene Maul mit heraushingender Zunge und die
grossen mandelformigen Augen?®. Das dieser Sirene nichst ver-
wandte Stiick ist die Stuck-Sirene aus dem Alaeddin-Kiosk in Konia
(Abb. 8). (Ince minareli Medrese Museum, Konia).

An der Nord-Seite der Tiirbe sind iiber dem Fensterbogen
die gleichen, ebenfalls symmetrisch angeordneten Sirenen vollplas-
tisch dargestellt (Abb g a, b, c). Zwicshen ihnen befindet sich die
gleiche Rosettegruppe wie bei dem ersten Sirenen-Paar. Die beiden
dusseren lassen ein Wirbel-Muster erkennen. Diese ganz ‘“‘en face”
gegebenen Sirenen sind am Kopf zerstort. Bei der rechten Sirene
bestitigen Krone-und Haar-Fragmente das Sirenen-Motiv. Am
nichsten kommt ihr ebenfalls als Steinrelief die zerstorte Sirenen-
Figur auf der Burg von Nigde, die schr wahrscheinlich ebenfalls
auch vom Anfang des 14. Jahrhunderst stammt (Abb. 10)™. Ein
fritheres, voll erhaltenes, Parallel-Beispiel zu dieser Sirene befindet
sich auf einer Unterglasur-Kachel aus dem Kobadabad Palast in Bey-
sehir (1236) 1% (Abb. 11).

Doppelkipfige Adler :

Auf der West-Seite der Tiirbe befindet sich auf dem Tambour
in einer der Blend-Nischen ein doppelkopfiger Adler (Abb. 12 a, b).

Minareli Medrese. (Siche Oney, G. ebendort. Bd. I. Kat. 132-144, Bd. II, Abb.
141-155, und Rice, T. T. The Seljuks. s. 265, Fig. 54. Otto-Dorn, K. Die Kunst
des Islam. Kunst der Welt. Baden-Baden 1964, s. 157. Gabriel, A. Monuments...
S. 131, Pl. XLI, 1.).

10 Typische Beispiele fiir die seldschukischen Drachen kennen wir von der
Burg in Konia (1221), und von dem Stuck des Konia Alaeddin Kiosk (Ince Mina-
reli Medrese Museum). (Siehe Oney, G. ebendort Bd. IIT S. 108-114, Bd. I Kat.
154-161. Onder, M. Ein neugefundenes Rumseldschukisches Drachenrelief. Arch.
Anzeiger 1961. S. 70-74. Abb. 1-3. Auch die Steinreliefs von Kayseri Sultanhan
(1232-36), Hasbey Hospital aus Cankin (1235), Kayseri Karatayhan (1240) geho-
ren zu dieser Gruppe. (Siche Erdmann, K. ebendort Teil I, No. 26, Abb. 151, No.
32, Abb. 226, 231, 223, S. 122. Arseven, C. E. Les Arts Decoratifs Turcs. istanbul

1952. S. 53, Sekil 193.
11 Diese aus der Zeit des Alaeddin stammende Burg wurde im 14. Jahrhun-

dert erneuert. Das Relief muss aus dieser Zeit stammen.

12 Bei den Kobadabad-Fliesen sind die Sirenen-Képfe “‘en face”, die Koérper
vom Profil gegeben. Wir treffen nur ein Beispiel in voller “en face” Ansicht (Siehe
Otto-Dorn-Onder, Erster Bericht... S. 170-183, Abb. 10).
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Dieses Relief ist von Arabesken umrahmt. Die Kopfe mit spitzen
Ohren, und gebogenen Schnibeln, leiten mit verschlungenen Hilsen,
ein umgekehrtes Herz-Motiv bildend, zum Kérper iiber. Diese Hals-
Form ist fiir die spit-seldschukischen Doppeladler-Darstellungen
typisch. An der Spitze des Herzens ist noch eine Palmette aufgelegt 13,
An dem kreisférmigen Korper setzt sich der facherartige Schwanz
an. Die Fliigelendungen mit Drachen-Képfen sind hier eindeutig
zu erkennen. Sie zeigen die fiir die seldschukischen Drachen typi-
schen Eigenschaften4, Es ist wichtig zu beobachten, dass die Doppel-
adler mit Drachen-Képfen zusammen auf dem Arabesken-Hinter-
grund erscheinen. Erstaunliche Verwandtschaft zu unserem Stiick
zeigen die Doppeladler am Westtor der wesentlich fritheren Ulu-Cami
in Divrigi1s,

Wie wir von der obigen Beschreibung erfahren, lebt in den
Figuren-Reliefs von Nigde Hiidavent Hatun die Figurenwelt der
Seldschuken im Motiv und im Stil weiter. Es bleibt uns, den Symbol-
Gehalt dieser Figuren zu erforschen. Gehen wir von der Tiirbe
selbst aus, so miissen wir annehmen, dass die seldschukische Tiirbe
vom Grabzelt herleitet, das heisst, auf innerasiatische Tradition zuriick
geht 1. Es scheint so, als ob sich die zwei Phasen des innerasiatischen
Begribnis-Rituals in der zweigeschossigen  seldschukischen Tiirbe
wiederholen. Und zwar ertspricht wahrscheinlich das obere Geschoss

13 Bei den Spit-Beispielen wie bei der Sungurbey Moschee in Nigde (1335)
(Siehe Gabriel, A. Monuments.... S. 131, PL. XLI, 2), auf einen 1347 zu datierenden
Grabstein im Sivas Gok Medrese Museum (Inv. 575), und einen 1417-18 zu datie-
renden Grabstein im Tokat Gok Medrese Museum, auf einem 1421 zu datierenden
Grabstein aus Tokat im Ethnografischen Museum Ankara, bei dem Doppeladler
der Tiirbe in Patnos (15. Jahrhundert. Siche Aslanapa, O. ebendort. Abb. 8) bei
den Holzladen der Kileci Mescit in Aksehir (15. Jahrhundert, siche Aslanapa, O.
Tirklerde Arma Sanati. Tiirk Kiiltiirii sayl 16, Ankara 1964, S. 46, Abb. 19) ist
das Element des verschlungenen Halses anzutreffen. Die Doppeladler auf einem
Koranpult im Mevlana - Museum im Konia sind die friihesten Beispiele in dieser
Gruppe. (Siehe Rice, T.T. ebendort Abb. 72).

14 Siehe Anmerkung 1o0.

15 Siehe Otto-Dorn, K. Die Kunst des Islam. Kunst der Welt. Baden-Baden.
1965. S. 157. Die Doppeladler von Alaeddin Kiosk in Konia (Stuck), von dem be-
kannten Stoff aus der Alaeddin Zeit (Sarre, F. eberdert S. 30) und Kileci Mescit
in Aksehir verbinden sich ebenfalls mit Drachen-Képfen.

16 Otto-Dorn, K. ebendort. S. 155-156.
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mit dem Prunksarkophag dem Grabzelt, in dem der Tote aufbewahrt
wurde, wihrend im Untergeschoss die eigentliche Krypta mit dem
Grab des Verstorbenen, also der ehemals geheime Begrabnissort zu
vermuten ist. Sehr wahrscheinlich ldsst sich auch die auf der Tiirbe
dargestellte Figurenwelt mit dem mittelasiatischen Glaubensgut
erkliren. Hier kann uns am ehesten die schamanistische Vorstellungs-
welt weiterhelfen. Wir mochten davon ausgehend versuchen, die
Darstellungen zu deuten.

Symbolik der Menschen Figur:

Die, im Gegensatz zu der iibrigen Figurenwelt, versteckt wieder
gegebenen Menschen-Darstellungen sind sehr wahrscheinlich  als
Abwehrmotive gegen bdse Geister, als magische Symbole verwendet.
Wir wissen, dass die Schamanen im Altai als Abwehr-Symbole Mas-
ken trugenl”. Ausserdem glaubten sie, dass sie sich beim Tragen der
Masken in ihre Vorfahren zuriickverwandeln 8. Im Osten von Ulan-
bator im Grabbau von Tonyukuk (dem Schwiegervater von Bilgehan)
wurde bei den Ausgrabungen von 1957 Masken gefunden, die
vermutlich ihrerseits mit dem Ahnenkult zusammenhingen?®. Bei
den Felsenzeichnungen von Kudirge sicht man neben der Gottheit
eine Masken, die durch ihre Uberdimensionalitit ihren magischen
Charakter erweist 20, Die vielen kleinen Holz-oder Metall-Masken aus
Eurasischen Griabern am Pferde - Geschirr waren sehr wahrscheinlich
als schiitzende Talismane fiir die begrabenen Reiter gedacht. Die
kettenartig gereihten vergoldeten Holzmasken aus Pazirik (5-3 v.
Chr. ) sind wichtige Beispiele dafiir 2. Im Wolga - und Konga - Gebiet
wurden bei den hunnischen Gribern aus der Atilla-Zeit in Form
von Gold-Plitchen ebenfalls viele Masken gefunden??. Auch die, in

17 Eliade, M. Schamanismus und Archaische Ekstasetechnik. Ziirich 1957,
S. 166.

18 Eliade, M. ebendort S. 166.

19 Jisl, L. Kiiltekin Amtinda 1958 de yapilan arkeoloji arastirmalarinin
sonuglar1. Belleten Nr. 107, Ankara 1953, S. 393.

20 Maenchen-Helfen, O. ebendort. Abb. 28, s. 120.

21 Rudenko, S. I. Kultura Paseleniya Garpogo Altaya we Skithkae Wremya,
Moskau 1953, Taf. XLIII.

22 Werner, J. Beitrige zur Archaeologie des Atillareiches. Miinchen 1956.
S. 73, Taf. 2, 3, 11, 12, 40, 60.

Belleten C. XXXI, 11
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Ungarn in Avaren-Gribern gefundenen, im Profil dargestellten
Bronze-Masken gehéren zu dieser Reihe 23,

Auch in der islamischen Kunst haben sich Erinnerungen an
diese Masken-Darstellungen erhalten. Die auffilligsten Beispiele
zeigen sich in den Barbutin-Gefissen von Mesopotamien und Siid-Ost
Anatolien, die aus dem 12-13. Jahrhundert stammen. Hier sind
auf den Wandungen der Gefisse zwischen Thron-Szenen und Tier-
Figuren grossé Masken angebracht. Sie waren sehr wahrscheinlich
mit den ebenfalls dort dargestellten Léwen, Sirenen und Vigeln
zusammen als Schutzsymbole fiir den Herrscher gedacht. In den
Museen von Istanbul (Tiirk Islam Eserleri), Mardin und Damaskus
gibt es interressante Beispiele von diesen Kriigen?t. Zu dieser Gruppe
gehort auch der einzeln aufgefundene Barbutin-Kopf aus dem Konya
Alaeddin Hiigel (Abb 4.) (Konya Atatiirk Museum). Ausser den
Masken auf den Barbutin Gefissen finden wir das Motiv auch auf
anderen Gebieten seldschukischer Kleinkunst. So ist zum Beispiel
eine Maskendarstellung auf einer Liister-Kachel vom Palast des
Alaeddin Keykubad’s in Kubadabad, die ausserdem starke Tito-
wierung zeigt, bemerkenswert (1236).

Nach dem hier Aufgefiihrten kénnen wir sehr wahrscheinlich
die Menschen-Kéopfe von der Nigde Hiidavent Hatun Tiirbe ihrer-
seits als Schutz-Symbolik fiir die Sele des Verstorbenen ansprechen.

Symbolik der Lowen (auch Panther oder Tiger?).

Wie bekannt ist der Léwe in Anatolien schon seit der Prihisto-
rischen-Periode, spiter im alten Orient, in der Antike wie auch in
den Nomaden-Kulturen Zentral-Asiens mit vielschichtiger Symbolik
eines der weitverbreitetsten Tier-Motive. Der Lowe war in diesen
verschiedenen Gebieten als Schutz-Macht-und Licht-Symbol oder
auch als Totem-Tier angesehen. Auch in der islamischen Kunst lebt
der Léwe als Macht-und Gestirn-Symbolik nach. Hier interessiert

%3 Nandor, F.Bronzeguss und Nomadenkunst. Eurasia Septentrionalis Antiqua.
No. IX, Prague 1929, s. 28, Taf. VII, 6, 14-19.

24 Die Kriige vom Museum Istanbul sind unter Inv. Nr. 1740, die vom Museum
in Damaskus sind unter Inv. Nr. 1795, der Kopf vom Atatiirk Museum ist unter
Inv. Nr. 1163 zu finden. Fiir andere Beispiele siehe Reitlingen, G. Unglazed Relief
Pottery from Northern Mesopotamia. Ars Islamica XV - XVI. 1951. Fig. 11, 12,
15, 16, 19.
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uns hauptsichlich seine Anwendung im Grabbau. Wieder von den
selben Quellen ausgehend mochten wir seinen Symbol-Gehalt am
Grabbau erkliaren. Auch in Zentralasien wurde der Panther und
Tiger nach den Schamanen-Vorstellungen als schiitzendes Symbol
angesehen. In dieser Glaubenswelt waren die Hauptidole der Scha-
manen Panther oder Tiger?®. Bei den Yakuten und Golden sind
Tiger und Panther Begleittiere, die dem Schamanen bei der Reise
zum Himmel oder zur Unterwelt helfen und ihn vor bosen Geistern
schiitzen 26, Sehr wahrscheinlich sind die Léwen von der Nigde
Hiidavent Hatun Tiirbe ebenfalls als Schutz-Geister und Begleit-
Tiere fiir die Seele des Toten, bei seinem Weg in den Himmel gedacht.
Moglicherweise sind dann die Rosetten zwischen den Léwen mit
den Gestirnen zu identifizieren, die am Ende der Himmelfahrt erreicht
werden. Gestirn-Darstellungen in Rosetten-Form gehen sehr wahr-
scheinlich ihrerseits auf Zenral-Asiatische Vorbilder zuriick. So sind
zum Beispiel Sonne, Mond und Gestirne auf Schamanen-Trommeln
und Kleidern ebenfalls als Rosetten dargestellt?”. Ganz besonders
wichtig sind in diesem Zusammenhang mit unserer Tiirbe die Nach-
Seldschukischen Grabsteine in den Museen in Tokat und Ankara
(Ethnografisches Museum), die Léwen und Rosetten sehr wahrschein-
lich mit dem gleichen Symbol-Hintergrund kombinieren2. Die
zahlreichen Rosetten in der Seldshukischen Kunst, die am Mihrab,
am Portal und auch bei Grabsteinen vorkommen, stehen fraglos
in der selben Tradition 28,

Symbolik der Sirenen.

Auch hier hilft uns die innerasiatische Vorstellungswelt zur
Deutung der Sirenen-Figuren. Wie Panther, Tiger und Végel sind
in der schamanistischen Vorstellungswelt auch Fabelwesen in Vogel-
form, denen unsere Sirenen entsprechen, Hilfsgeister des Schama-

25 Findeisen, H. Das Schamanentum. Stuttgart 1957, s. 21

26 Eliade, M. Ebendort. s. 82

27 Eliade, M. ebendort. S. 152, 170, 171.

28 Uber die Grabsteine mit Léwenreliefs ist vom Verfasser ein Artikel in Vor-
bereitung.

29 Otto-Dorn, K. Die Kunst des Islam. S. 148-149. Siche auch Oney, G. Uber
eine Ortukidische Lebensbaum Darstellung. Artuklu Devrinden Bir Hayat Agaci
Kabartmasi hakkinda. Vakiflar Dergisi VII. Ankara 1967.
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nen®, Wie zwischen den Léwen sind auch zwischen Sirenen als
Planeten-Symbole die drei Rosetten wiedergegeben®. In dem Fall
sind also die Sirenen an der Hiidavent Hatun Tiirbe in Nigde
symbolische Darstellungen die, die Seele des Toten ins Jenseits fiihren?2.

Symboltk des Doppeladlers.

Adler und Doppeladler haben besonders in Zentral-Asien eine
vielschichtige Bedeutung. Bei dem sehr verbreiteten innerasiatischen

30 Eliade, M. ebendort. S. 204.

81 Die grosse Gruppe von Sirenen Darstellungen aus dem Kobadabad Palast
(von Alaeddin Kaykobad 1236), die mit dem Sultan zusammen erscheint, hat
warhrscheinlich dhnliche Symbol-Hintergriinde. Auch sie dienten wohl als magische
Zeichen, sowohl zur Abwehr vom Bosen, wie auch zum Jagdgliick. Sicher wurden
die Stuck-Reliefs mit Sirenen Darstellung aus dem Alaeddin Palast im gleichen
Sinne verwendet. Das Sirenen Relief von der Burg in Konia (Ince Minareli Medrese
Museum) ist fraglos auch als magisches Schutz-Symbol gedacht.

3 Auch in der Antiken Kunst ist die Sirene auf dem Grabbau zu treffen. So
sind etwa die Sirenen auf dem Grabbau aus dem 6. Jahrhundert v. Chr. in Xantos
(Lykische Periode) Beispiele dafiir. Diese Sirenen, die einen ganz anderen Stil
zeigen, sind sicher nicht als Vorgénger fiir unsere Beispiele anzusehen. (Siehe Akur-
gal, E. Die Kunst Anatoliens von Homer bis Alexander. Berlin 1961. Gesamtansicht
Taf. V. Abb. 77). Die Hiidavent Hatun Sirenen weisen mit allen Parallelen vielmehr
auf innerasiatische Zusammenhinge.

In der vorseldschukisch-islamischen Zeit gibt es #hnliche Sirenen Darstellun-
gen des selben Stils. Die Sirenen vom Ghazni Palast (11. - 12. Jahrhundert) kénnten
als seldschukisch gelten. (Siehe Bombaci, A. ebendort). Die Sirenen Malereien in
Capella Palatina in Palermo (1140), die die fatimidische Kunst wiederspegeln,
zeigen auch grosse &hnlichkeit zu unseren Beispielen (Siche Monnered de
Villard, U. ebendort. Pl. 241-244). Die sehr stilisiert dargestellten Sirenen
auf der Fatimidischen Liister-und Holz-Ware bilden auch ein wichtiges Art.
Vergleichsmaterial. (Siehe Baer, E. Sphinxes and Harpies in Mediaval Islamic
The Oriental Society Oriental Notes and Studies No. 9. Jerusalem 1965. Pl
III, 6, XLII, 72).

Auch Beispiele Seldschukischer Kleinkunst in Persien wie z. B. bei der Liister-,
Minai-, Lagabi-Ware und auch bei Metal kénnen dazu gerechnet werden. (Siehe
Baer, E. ebendort. Fiir Liister-Ware Pl. VIII, 13, 14, fiir Lagabi-Ware PL IX, 15
fir Minai-Ware Pl. XXXIX, 68, XL, 69, fir Metal PL. XV, 25, 26, XVI, 27, 28,
XXXIX, 67, LIII, 94, Siehe auch Pope, A, U. ebendort Vol. V. Pl 631, B, 680 B,
Vol. VI. PL 1291 A, 1292 A, 1295 A, 1299 C.)

Die Armenischen Sirenen, die von den selben innerasiatischen Quellen beein-
flusst sind, zeigen auch grosse Ahnlichkeit mit den seldschukischen Sirenen. (Fur
die Sirenen in der Kirche Etchmiadzin vom 11-12. Jahrhundert siehe Baltrusaitis,
J. ebendort PL. LX, g5. Fiir die Sirenen in der St. Grégoir Kirche in Ani vom 121 5



HUDAVENT HATUN TURBE IN NiGDE 165

Adler-Kult treffen wir den Adler dhnlich wie den Léwen als Schutz-
und Gestirn-Symbol, daneben aber auch als Wetter beeinflussende
Figur33. Fiir uns ist der Adler, ausgehend von unserer Tiirbe, im
Zusammenhang mit der Grabsymbolik von besonderer Bedeutung.
Nach den innerasiatischen Schamanen-Vorstellungen, wie bei den
Yakuten, glaubt man, dass die Seele des Toten zum Vogel umge-
wandelt zum Himmel steigt 3. Bei den Orhon Inschriften wird eben-
falls erwidhnt, dass der Tote als Vogel wegfliegt®. Eine Gruppe von
Grabsteinen aus Tokat und Sivas mit Doppeladler und Vogel-Dar-
stellungen bezeugen, dass dieser Glaube bis in die nach-seldschukische
Zeit in Anatolien noch weiterlebt®. Nach der gleichen Vorstellung
hat jeder Mensch einen Schutz-Geist in Vogel Form. Dieser Vogel
steigt nach dem Tod in den Himmel, auch der Mensch gewinnt
nach dem Tod die Eigenschaft, wie ein Vogel zu fliegen 3. Nach allen
diesen Ausfiihrungen kénnen wir den Doppel-Adler von Nigde Hiida-
vent Hatun sehr wahrscheinlich als Schutztier fiir die Seele des Toten,
oder auch als Begleittier des Toten zum Himmel ansehen.

Die Drachenkopf Endungen bei dem Nigde Hiidavent Hatun
Doppel-Adler kénnen folgenderweise erkliart werden. Wie wir bereits
erwihnt haben, kommt diese Art von Schwanz-oder Fliigelen-
den nur bei Doppel-Adlern mit Arabesk-Hintergrund vor. Eine
andere Variante des Doppel-Adler Drachen-Motives befindet sich

siche ebendort Pl. LXV, 103). Auch in den mittelalterlichen armenischen Minia-
turen kommen zhnliche Sirenen vor. (Siehe Sakisian, A. Pagés d’art Arménien.
Paris 1940, Pl. I, Fig. 1.).

33 Oney, G. ebendort. Bd. III. s. 89 - 94.

3¢ Harva, U. Religiose Vorstellungen der Altaischen Voélker. Helsinki 1938,
S. g6o.

35 QOtto-Dorn, K. Tiirkische Grabsteine mit Figurenreliefs aus Kleinasien.
Ars Orientalis 1959. S. 71. Siehe auch Barthold, W. Histoire des Turcs d’Asie Cent-
rale. 1945 S. 15.

36 Uber die Grabsteine mit Vogeldarstellungen ist vom Verfasser ein Artikel
in Vorbereitung.

37 Barthold, W. ebendort.

In Persien, in der Stadt Rey, werden sicher aus dem selben Glauben heraus
Grab-Tiicher mit Doppel-Adler Darstellungen gebraucht. (Siehe Picard, M. Scé-
nes d’apothéose sur des soiries provenant de Raiy. Artibus Asiae. Vol. 14, 1961.
S. 306-341).

Dass dieser Glaube sich im Islam fortsetzt, zeigt die Anwendung von dem
Spruch fiir den Toten: “Er ist wie ein Vogel davongeflogen.”
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an einem Relief der Fassede der Cifte Minareli Medrese in Erzu-
rum (Ende 13. Jahrhundert) 3, Hier sitzt der Doppeladler auf der
Spitze des Lebensbaumes, wahrend das Drachenpaar aus seinem
Stamm hervorwérchst. Sehr wahrscheinlich ersetzt in dem Beispiel
der Hudavent Tiirbe der Ranken-Hintergrund den Lebensbaum,
wihrend die Drachen-Képfe zu vollen Drachen-Figuren entwickelt
sind. In reduzierter Form wird also in der Hudavent Tiirbe das Thema:
Vogel-Drache-Lebensbaum dargestellt. Zu dieser Gruppe gehért ein
weiteres Monument des Grabbaues, nimlich der Relief-Dekor in
Déner Kiimbet in Kayseri, ebenfalls von Ende des 13. Jahhunderts #.
Hier vereinen sich Doppeladler-Lebensbaum und Léwen-Paare
seitlich des Baumes, so dass wir in diesem Falle sie als Baumbhiiter
ansprechen kénnen. Hierzu gehort auch die Figuren-Komposition
auf dem Koranpult im Mevlana Museum Konya (wahrscheinlich
zweite Hilfte des 13. Jahrhunderts), auf dem Doppel-Adler-Léwen
und Arabesken-Hintergrund (Lebensbaum) vereint sind %0.

Die vorher erwihnte Bedeutung vom Doppeladler als Schamanen-
Vogel, wird in der Verbindung mit dem Baum verstirkt zum Aus-
druck gebracht, da nimlich nach innerasiatisch schamanistischen
Vorstellungen der Lebensbaum fiir den Schamanen zugleich Zent-
rum der Erde ist und dem Schamanen als Weg zum Himmel oder
zur Unterwelt dient#l. In dieser Vorstellungswelt sind die Drachen
(Schlangen) Hiiter des Lebensbaumes (ebenso Léwen und Fa-
belwesen) ¢2. Dieser Baum verbindet die Erde mit dem Himmel,
und auf ihm thront ein Adler oder Doppeladler 43,

¥ Rice, T. T. The Seljuks. S. 266, Abb. 55, Siche auch Rogers, J.M. The
Cifte Minare Medrese at Erzurum and the Gk Medrese at Sivas. Anatolien Studies
XV. 1965, S. 82-84.

3 Gabriel, A. Monuments.... S. 78, Pl. XX, 1, 2.

40 Rice, T.T. ebendort. Abb. 72.

1 Siehe, Eliade, M. ebendort. S, 171, 259. und auch Wensick, A. J. Tree
and Bird as Cosmological Symbols in Western Asia. Verhandelingen der Konink-
lijke Akademie von Weternschappen Afdelink Letterkunde. Vol. 22, 1. Amsterdam
1921. S. 1 - 35.

42 Eliade, M. ebendort. S. 170, 262. Siche auch Harva, U. ebendort S. 85.

43 Fiir Adler-Baum Verhiltniss im Schamanentum siehe Eliade, M. ebendort
S. 158 - 160, 259 - 262.
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Auf Grund der hier vorgebrachten Zusammenhinge lasst sich
der Doppel-Adler mit Arabesken-Hintergrund und die Drachen-
Képfe wie dic anderen Reliefs von der Hiidavent Tiirbe in Nigde
aus der innerasiatisch-schamanistischen Vorstellungswelt her deuten,
die also bis iiber die seldschukische Zeit hinaus fortlebt 4.

4 Fir die schamanistischen Einfliisse in der Seldschukischen Kunst siche
Turan, O. Selguklular Tarihi ve Tirk Islam Medeniyeti. Ankara 1965. S. 259.
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Res. 4 — Barbutin bas (Konya Atatiirk Miizesi)
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Res. 78 — Tiirbede simetrik sirenler
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Res. 8 — Konya Alaeddin késkiinden algi siren



Res. g* — Tiirbedeki simetrik cephede sirenler
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Res. 10 — Nigde Kalesi sireni
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Res. 120 — Tiirbeden kanat uglar1 ejder bash ¢ift bash kartal



